	[image: image1.png]JUBASsOciales

FACULTAD DE CIENCIAS SOCIALES




	2021



Universidad Nacional de Buenos Aires
Carrera: Licenciatura en Ciencias de la Comunicación 
Asignatura: Semiótica de los medios II 
Cátedra: Centocchi
Documento: Guía de Trabajos prácticos
.
1. Fundamentación y objetivos
El trabajo práctico propuesto tiene carácter integrador, es decir, focaliza aquellos núcleos conceptuales que estructuran la secuencia del programa de la materia para que, en cada uno de ellos, los alumnos encuentren la oportunidad de interiorizarlos a partir de consignas ad hoc. Por tal motivo, está organizado modularmente, con la correspondiente lista bibliográfica en cada módulo, apropiada para abordar los casos planteados en ellos.

El diseño general de la propuesta de prácticos atiende, además, a fomentar el intercambio y discusión entre los alumnos, en tanto medio para la construcción del conocimiento, a la par de afianzar habilidades sociales y dialógicas como ética de trabajo en los entornos participativos. 
2. Modalidad de trabajo 

El trabajo es grupal. Según la experiencia de la cátedra, el número de integrantes /grupo mínimo de trabajo, para cumplir el propósito antes consignado, será entre cuatro y cinco integrantes, dependiendo de la cantidad de alumnos de cada comisión y de los habituales desgranamientos de la cursada.

Los módulos se irán elaborando a medida que se vayan recorriendo las distintas problemáticas abordadas por la asignatura y al final del curso, en la fecha acordada con la Cátedra, se entregan todos los módulos en un documento integrado a través del campus de la facultad. 
3. Criterios y normas de evaluación 

Se implementará la escala APROBADO / DESAPROBADO. Si uno de los módulos no se aprueba, el trabajo práctico por completo está desaprobado. Y tampoco aprueban entregas incompletas o presentadas fuera de término. 
En la ponderación de la entrega se tendrá en cuenta que los alumnos:

· Identifiquen y apliquen correctamente las diversas nociones requeridas en cada módulo explicando con precisión los criterios empleados para la resolución de cada consigna.

· Observen los requisitos de presentación, las pautas redaccionales y analíticas enumeradas en las secciones 4 a 6 del presente documento, además de las específicas de cada módulo.

4. Requisitos para la presentación del TP

Carátula consignando: Universidad, Facultad, Carrera, Materia, Título; autores en orden alfabético con sus mails, comisión, docente, fecha. 
Índice donde conste páginas de comienzo de cada módulo y del apéndice final con los insumos visuales, o de otro tipo, usados. 
Formato: 

· PDF o Word (según indique el docente a cargo de cada comisión) con numeración de hojas

· Tipografía libre y su tamaño será de 12

· Interlineado de 1,5 y las hojas, numeradas 
· Notas a pie de página
En cada módulo debe figurar la bibliografía citada, sea la provista por la cátedra o toda otra bibliografía complementaria que se haya utilizado. 

Se incluirá un apéndice con imágenes u otro tipo de texto empleados en un tamaño que permita su lectura o con el texto escrito debajo. 
5. Pautas redaccionales

1. Revisar el uso de conectores, sintaxis, ortografía y puntuación. 

2. Cuidar la coherencia, esto es, verificar la progresión entre la información previamente expuesta y la nueva que se va introduciendo para evitar inconsistencias lógicas (v.g. derivaciones incorrectas entre afirmaciones), como también saltos sin solución de continuidad entre los diversos aspectos tratados o repeticiones, entre otros problemas frecuentes. 

· En esta dirección se recomienda como principio de organización textual usar subtítulos. 

4. Extensión: no superar las 5 (cinco) páginas en cada módulo. El máximo permitido del trabajo práctico integrado con sus tres módulos es 20 (quince) páginas.

6. Pautas analíticas
a) El informe debe responder a las consignas planteadas en el módulo, por lo cual hay que soslayar generalizaciones y vaguedades. Esto implica que toda afirmación debe estar anclada en el análisis del texto, es decir, por una parte, atestiguada textualmente y, por otra parte, formulada según la adecuada utilización de las herramientas metodológicas indicadas en la consigna del módulo. 

b) Dado el carácter del trabajo (operar conceptos, no resumirlos), el esfuerzo debe concentrarse en el análisis y excluir ficha técnica y sinopsis del contenido del programa/página/film que no vengan a cuento; extensos marcos históricos u otros datos contextuales pormenorizados; biografías; largas parrafadas de la bibliografía o definiciones de las categorías analíticas, ya que es su aplicación adecuada lo que constituye el aspecto medular del trabajo solicitado. 

c) Se insiste que aquí valen la pertinencia, la precisión (adecuado uso de nociones y conceptos metodológicos) y la apropiada fundamentación de las observaciones en la bibliografía consultada. En consecuencia, son incorrectos porque contravienen la consigna realizar comentarios personales reemplazando el análisis o la remisión bibliográfica; las paráfrasis/glosas de contenidos y tramas; las observaciones o datos que no se recuperan analíticamente; los circunloquios dilatados; el consignar aspectos curiosos y toda otra cuestión de similar índole que no responda estrictamente a la tarea analítica. 
	Por lo tanto y, de acuerdo con todos los puntos anteriores, se recomienda editar escrupulosamente el TP previamente a su entrega. 


Módulo I.  
Considerando la propuesta de Metz para analizar el film de ficción, identificar cuál/es tipo/s sintagmático/s aparece/n en El juicio de los 7 de Chicago (2020) de Aaron Sorkin.

Notación de cada sintagma detectado para que pueda ser corregido por el docente: indicar el tiempo (ubicado en el ángulo inferior derecho)

Bibliografía

Metz, Ch. ([1963], 2002) “Problemas de denotación en el filme de ficción” en: Ensayos sobre la significación en el cine (1964-1968). Volumen 1 pp. 131-167. Barcelona: Paidós https://drive.google.com/open?id=161j1hZfwvzXs3HiYokArA_6zPBBpWt-C
Bibliografía específica para el módulo 1
_ (1963, 2002), “Algunos aspectos de la semiología del cine” en: Ensayos sobre la significación en el cine (1964-1968). Volumen 1. pp. 115-130 Barcelona: Paidós https://drive.google.com/open?id=1lR3T7pqq3_CNPQpfq-EZ6yEg0KV8fsyQ
_ ([1966], 1985), “La gran sintagmática del film narrativo” en: VV.AA. (1985), Análisis estructural del relato. pp. 153-158 .Puebla, México: Premià https://drive.google.com/open?id=1krmW-b6fFnyk3N8hx2VQzHHxLr0jXNYz
Módulo II.  
A fin de desentrañar parcialmente un entramado interdiscursivo particular, seleccionar una publicación de la Fanpage de EAMEO: https://www.facebook.com/eh.ameoo/ (de agosto 2021 a la actualidad) y, a partir del encuadre respecto de la asimetría de los intercambios discursivos, agrupar “tipos de comentario” sobre la publicación seleccionada. 

1 Recordar que el agrupamiento: es una clase o tipo que debe tener consistencia lógica, es decir, los comentarios de una tipología deben ser homogéneos y responder al criterio de clasificación empleado para definir el tipo o clase. No debe ser realizado a partir de criterios exclusivamente contenidistas o temáticos. Debe referir un mínimo de 30 (treinta) comentarios para ser considerado como tal. 

2 Ubicar en el apéndice /anexo final las capturas de pantalla de todas las respuestas que conforman cada grupo. 

Bibliografía

Verón, E. (2013) “La autopoiesis productiva de la recepción”, en La semiosis social, 2. Ideas, momentos, interpretantes. Buenos Aires: Paidós.

https://drive.google.com/open?id=0B-OJqCtmTX8tZFdXMjIwVTJjTUU
Bibliografía específica para el módulo 2
Del Coto, M.R. y Varela, G. (2017) “Comunidad textual en la red: el caso de los reconocimientos comentativos de ‘Ningún historiador nace chorro’” en Medios y retomas. Escrituras y encuentros textuales pp. 233-247.  Buenos Aires: Biblos. https://drive.google.com/file/d/18E89qrinESiw4s51496PHwhcGWKYzT_r/view?usp=sharing
Módulo III.  
Visionar el siguiente link https://www.youtube.com/watch?v=9a1IVyzpgsk. Realizar su abordaje siguiendo las proposiciones de Paolo Fabbri e identificar los componentes de la pasión dominantes/prevalentes en el discurso del youtuber, a fin de analizar cómo se configura el entramado pasión-valoración.
Bibliografía específica para el módulo 3
Fabbri, P. (2001). “Pasiones/ valorizaciones”, en Tácticas de los signos. Ensayos de semiótica pp. 223-231. Barcelona: Gedisa.

https://drive.google.com/file/d/1IjoP8Lq0HkhZHYfQMZVmOPziNpaaOpMl/view?usp=sharin
Módulo IV. 
Utilizar el mismo corpus del módulo anterior (https://www.youtube.com/watch?v=9a1IVyzpgsk) y relacione los resultados del análisis “pasional” realizado en él, para acceder a las formas discursivas de construcción de comunidades de fans, en la línea de los planteos de Jenkins para los entornos digitales en Fans, blogueros y videojuegos. La cultura de la colaboración. 

· En esta dirección, identificar qué tipo de colaboración se ofrece, fundada en qué “pasión”, cómo se delimita y caracteriza la comunidad que se aspira lograr, entre otras posibles claves analíticas.
Bibliografía específica para el módulo 3
Fabbri, P. (2001). “Pasiones/ valorizaciones”, en Tácticas de los signos. Ensayos de semiótica pp. 223-231. Barcelona: Gedisa.

https://drive.google.com/file/d/1IjoP8Lq0HkhZHYfQMZVmOPziNpaaOpMl/view?usp=sharin
Jenkins, H. (2009). “¿Audiencias interactivas? La ‘inteligencia colectiva’ de los fans mediáticos”, en Fans, blogueros y videojuegos. La cultura de la colaboración pp. 161-182. Barcelona: Paidós. https://drive.google.com/open?id=0B-OJqCtmTX8tbElZQmV5d1pJWG8
_ “Cosmopolitismo pop. Cartografiando los flujos culturales en una era de convergencia mediática” en Fans, blogueros y videojuegos. La cultura de la colaboración pp. 183-205. Barcelona: Paidós.

https://drive.google.com/open?id=0B-OJqCtmTX8tbElZQmV5d1pJWG8
Scolari, C. (2015). Prólogo. En H. Jenkins, Cultura transmedia. La creación de contenido y valor en una cultura en red. (pp. 9-18). Barcelona: Gedisa. https://drive.google.com/file/d/1R2D2lUnWAX1LpJlJrqfEekBw0J8Ao0so/view?usp=sharing
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